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THERE AND NOT

SARAH OPPENHEIMER OCCUPIES HERSELF WITH SOMETHING THAT FACTUALLY DOES NOT EXIST AND THAT CAN ONLY BE DEFINED EX NEGATIVO: HOLES. IN HER NEW WORK, MADE SPECIFI-

CALLY FOR THE GALERIE VON BARTHA, THE NEW YORK ARTIST ALSO DEALS WITH THE VISUAL AND SPATIAL ATTRIBUTES OF AN (ARCHITECTURAL) ABSENCE, IN THE COURSE OF WHICH SHE

ASCERTAINS SURPRISING DIFFERENCES.

SARAH OPPENHEIMER, VP -41, 2009, SITE SPECIFIC INSTALLATION, ART | 40 | BASEL - ART UNLIMITED

What does it mean to have a project —
or for that matter a series of projects —
devoted to the investigation, produc-
tion and taxonomy of holes? That is,
towards the making present what is
not there. Sarah Oppenheimer’s art-
work asks just that. Her project for
the von Bartha Garage, OE-154511,
continues her ongoing investigations
into the relationship between spatial
navigation and architectural holes
through a reassessing of the visual and
spatial cues of (architectural) absence.
Yet, as much as this installation 1s a
continuation of her investigations,
OE-154511 implements an important
shift in Oppenheimer’s work. In OFE-
154511, Oppenheimer jettisons the
production of a hole in a planar archi-
tectural barrier (such as a wall, a floor,
or a ceiling) to designate a hole that is
the product of disconnected edge con-
ditions that articulate a discrete shift
from one space into another. She ac-
complishes this with the introduction
of two long, faceted, cantilevered
beams whose lengths delineate sight
lines and intertwine space, vision and
viewers.

Drawing the viewer into a shared
quest, OFE-154511 at once moves Op-

imply an other. Frequently that other
is an object or surface, which is punc-
tuated to allow a hole to appear as an
aperture in it. And that is what much
of Oppenheimer’s work previously
contended. OFE-154511, however, al-
ters that condition to raise the prob-
lem of a hole itself.

To accomplish this, Oppenheimer’s
project develops multiple sets of inter-
secting defining systems, each of which
contains a unique set of parameters
and elements developed in relation to
the space of exhibition. The smooth-
ness of the resulting extenuated, fac-
eted planes that define the transverse
beams, are thus less the product of an
inherent simplicity, than a manifesta-
tion of the underlying tensions those
competing systems exert upon the ma-
terial, acting as if to pull it taut. The
first set of parameters involved in the
project describes the experiential as-
pects of the work in its encounter with
the mobile viewer. The second set in-
cludes the terms indicated by the num-
bers in the title that explain the work’s
formation into a matrix of types and
variables. Finally, the third set of pa-
rameters go to the question of the act
of defining, itself.

Nana Last is an architectural theovist and designer. She is Associate Pro-
fessor in Practice at Rice University in the School of Architecture where she
teaches courses in architectural theory and design.

penheimer’s work markedly closer to
her goals and further into the conun-
drum of the problem at hand. Yet, ex-
actly what the problem at hand is,
proves less obvious than might initial-
ly appear. Being neither material ob-
ject nor solely conceptual, holes
present an interesting subject matter.
They are typically defined through an

interaction of some sort. They thereby
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THE VISITOR 1S CHALLENGED. OE-
154511°s long cantilever elements cut
across the gallery to create the first,
foundational parameters of the work,
its relation to the viewer and its ability
to carry out the mandate of its own
defining terms. This initial set of pa-
rameters defines OE-154511% experi-
ential principle of the occluding edge
— OFE — undertaken to locate and mark

a series of sightlines through the gal-
lery space. An occluding edge is one
whose visual properties are entirely
dependent on the viewer’s spatial rela-
tionship to the structure. As a viewer
walks around an occluding edge, the
view around that edge shifts. The
sightlines combine with the installa-
tion’s elements to construct four dis-
crete views from different points with-
in the larger space. The principle of
the occluding edge determines the lo-
cation and height of the cantilevered
surfaces that steer the viewer through
a set of paths that intersect with the
lines of sight to produce apertures.
The apertures are not the endpoint of
the work, however, but act themselves
to stabilize two discrete viewing planes
(creating four views), and position the
body in relationship to the space along
a given sightline. Through these inter-
connected sets of experiences, the re-
sulting apertures are no longer gener-
ated by disrupting an architectural
plane, but are formed though framed
visual, spatial events. This allows the
openings to cohere through multiple
planes while being walked through
and around.

With the installation, the space of
the gallery becomes defined by the in-
tersection of its own vertical planes
and edges, in relation to the horizon-
tal cantilevered elements inserted into
the space. The work, through this first
set of parameters seizes upon the dis-
parity of how vertical and horizontal
elements relate to the sightlines of the
mobile viewer in space. This organiz-
ing principle differentiates between
the view generated by vertical edges in
contrast to horizontal ones. While
that generated through a vertical edge
(a corner of intersecting walls, for ex-
ample) is greatly altered by a moving
viewer, owing to the fixed and un-
changing eyelevel of an ambulatory

viewer, the horizontal edges (created
by the cantilevered beams) remain sta-
ble as the viewer progresses around
them. This allows the cantilevers’
elongated horizontal edges to serve as
a stable framing a device for the view-
ers” paths through the gallery space. It
i1s those two contrasting effects that
define the viewer’s experience. In ac-
cordance with this set of terms, the
installation is defined by a set of move-
ments that activate these principles
and allow the viewer to inhabit the
conceptual formation of the work.
This leads then to the second set of pa-
rameters at play in this work that
come forth to reenvision its aims and
functioning.

REVERSAL OF THE SITUATION.
Whereas the first set of parameters un-
derstand the hole as the resultant
product of the intersection of the art-
1st’s intervention and the mobile view-
er, the second set reverse that situa-
tion, to allow the hole not to be result-
ant, but generative. To do this, Op-
penheimer develops a matrix that de-
tails the aperture defining attributes
alluded to by the 154511 of the title.
In producing and delineating her art-
work, Oppenheimer lays out the ter-
minology and taxonomy of the defin-
ing elements of the project’s formation
so as to categorize or detail various
types and sub categories into a matrix
of possible elements and wvariables.
These include its type: plane, its visual
effect, cinema hole + horizon hole, the
position of plane to body: horizontal
top + bottom, the position of the
viewer to the frame, the visual proces-
sion and the ground plane.

The matrix thus produces a set of
parameters of the installation’ own
formation and allows for its relation
to other ones of Oppenheimer’s art-
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works. While these elements or cate-
gories lead to and allow for the expe-
riential in their implications, they are
not reducible to it. Instead they arise
from the physics of the various ele-
ments, apertures and sightlines. Con-
sequently, the matrix is no more fully
explanatory of the issues than the for-
mation of the hole is completely illus-
trative of them. Instead both ap-
proaches combine to determine the
parameters and their intersections,
each formative of the other while al-
lowing each to remain manifest in its
own terms.

THE CENTRAL MOTIVE. The exacting
nature of the matrix of terms is the
correlate of the faceted precision of
the cantilevered beams and their me-
ticulous execution. This leads to the
third set of parameters that operate in
and through OFE-154511 which raise
the question of what exactly is the is-
sue at the heart of Oppenheimer’s in-
stallation. And what emerges through
the final set of parameters 1s the issue
of exactness or definitiveness itself.
This issue dovetails with the conun-
drum of defining a hole, of defining
that which is both there and absent.
The act of defining here develops
through a spatial bracketing and ques-
tioning. It comes into being as the
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abality (desrs) to define, locate or de-
lmt the cxact,

Exactness emerges with the atternpt
to define the work in preciss if varia-
bls terms and categories as ssen in the
matrix of terms that layout the pa-
rameters  of  aperture  formation.
Grasping ther eract defition, how-
ever, becomes increasngly difficult as
sach new degree of exactnessissought.
Defimng cach attribute has the poten-
tial to open up new levels of 1ncreas-
ingly mulnfarions categories of vara-
bles and posabls deterrminates, sach
with potential to require the delineat-
ing of more and mors terms. Further-
mars, the addiion of new categoriza-
tlons potenfially disrupts or forcesthe
rewriting of existing taxonories. This
drive toward the definitivs 13, uln-
mately, only answered through the
work's matenialization. And there hes
the brilliance of Oppenheimer’s worls,
n 1ts uniting the conceptual matrix
with its mamfestation n space n a
manner that dimmshes neither and
erthances both, The materializanon of
the work thus becomes alan tothe sta-

bihzing of 2 hole 1n space by a mohales
viewer's aghthnes.

The addinon of the thard set of pa-
rameter s thereby highlights a distine-
non between the literal and the sxact
that 13 at play in, and disungushes
Oppenhemmer’s worle., Oppenheimer
sets herself the challenge - one we as
the viewers are campelled to enter into
—1n the lure of the moment 1n which
the beams and sighthnes coalesce to
produce the aperture. But, that dees
not sunmmarize the project. Bather
that 15 only part of s lure, drawing
ViewsIs 1n to Iepeat the process of en-
acting the formation of the hols wa
the movement of the body, as a per-
caving subject. In mathematics, a pa-
ramater 1z defined as a constant ar
variable term in 2 function that dater-
rrine s the specific form of the function
but notits general nature, Tothis end,
the nstallation can be understood as
the intersection of thoss sets of pa-
rameters of defiming terms that deter-

mine the funcioning and speaficity of
the work — sach contnibuting to spe-
cific aspects without deterrmmng the
entirety. This resonates with the form
ofthe hals, as being at once exacting
and ephemeral, difficult to grasp ypet
fully mamfest. The three sets of pa-
Tametsls Ietnaln distinet, yet comm-
pletely inter dependent 1n their fune-
tlomng. The functiomng and impor-
tatioe of the multiple paths through
the project becormes apparent, then, as
the snacting of the swacting nature of
Oppenheimer’s defining terms in rela-
tion to ther formaton via the cann-
levered beams. Further accentuanng
this are the specifics of the cantilew-
ered beams, their very thinness and
extension brought to lifs in ther pre-
cisely faceted surfaces. The mulnpls
paths, 1n yielding 2 disnnet st of 2x-
perisnces of the worke and space of2x-
hibition point to thess acts of coales-
cence and multipls parameters cormng
together to form the installation.

The concept of the cecluding edge was comned by |. . Gibson, pspchalogist
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studying wsual perception.

TEXT: NANA LAST

SARAH OPPENHEIMER OE-154511

SARAH OPPENHEIMER BESCHAFTIGT SICH MIT EINEM GEGENSTAND, DEN ES FAKTISCH GAR NICHT GIBT UND DER NUR EX NEGATIVO

UBERHAUPT DEFINIERT WERDEN KANN: MIT LOCHERN. AUCH IN IHRER NEUEN ARBEIT, DIE EXTRA FUR DIE GALERIE VON BARTHA

ENTSTEHT, SETZT SICH DIE NEW YORKER KUNSTLERIN MIT DEN VISUELLEN UND RAUMLICHEN MERKMALEN EINER (ARCHITEKTONISCHEN)

DA UND NICHT

ABSENZ AUSEINANDER UND ARBEITET TROTZDEM ERSTAUNLICHE UNTERSCHIEDE HERAUS.

TWas bedeutet a3, an sinem Projels — oder sigentlich an siner Serie von Frojekten —zu arbeiten, das
demn Erlounden, Erzeugen und Klasafisieren von Lichern gewidmet1st? Das also daraufabrielt, das,
was nicht da ist, prisent zu machen. Sarah Oppethemmers Kunst beschafngt ach nut ehen dieser
Frage. bt OE-154511, threm Projeke fiir die von Bartha Garage, setzt Oppenhenner ihre laufen-
den Machforschungen zu den Bezishungen swischen raumbcher Mawgation und architeltom schen
Lachern fort, indam ae dis misusllen und riumbichen Merlanals siner {archiselmomaschen) Absens
nen evalwert, Obwohl diess Installation sine Fortsetaung ihrer bisherigen Erlam dungen darstellr,
vallzicht sich mit OE-154511 eine wichtige Verschisbung in Oppenheimers Arbat. In diesem Werk
verwirft Oppenheimer das Schaffen sines Loches in ciner sbenen architclomschen Begrenzung
{zurm Beispiel in ciner Wand, ainem Boden oder ciner Decke), um ¢in Loch darzustellen, welches das
B odiflrdiner untetbroshencn Nante 151, die ainen diskreten Ubergang von sinem Faum mn den an-
deren baldsr. Oppenhemer bewerlestellior diesrut der Binfithrung zweter langer facetterter, fratra-
gender Balleeni, deren Lingen Blickachsen entwerfen und Rawm, Bhick und Betrachter verbinden.

Indem e die Betrachter 1n 2ine gemenschaftliche Suche hineinzicht, fithet OE-154511 Oppenher-
mers Kunst soglach bedeutend niher zu thren Jislen und tisfer 1n das Ratsel des varhegenden
Problems. Doch was genau das Froblem 1st, erwetst sich als weniger Mar als
ez anfangs schenen mag. Da me wedsr materiells Ohyelae noch ladighich
konzepruell sind, liefarn Locher sine intersssants Thematik. Se and typ-
scherwelse defimiert durch wgendeaine Wechselwirkung. S verwelssn also
auf etwas anderes. Meastens 1st disses Andere 2in Objale oder sine Oberfli-
che, die durchbrochen 1st, um ain Loch als Offnung erscheinen zu lassen,
Und dasistes, was vsls von Oppenheimers bisherigen Werlen zeigten. OF-
154511 jedoch werandert diese Bedmgung, wn das Problem des Loches an
sich aufrugreifen.

Um dieszuwege zu bringsn, werden in Oppenheamers Projekt mehrers Sets
von dch lberschnadendsn Defimnionssypstemen erzeugt, von denen jedes
sinen spenifischen Satz an Parametern und Elementen enthilt, dis 1n Belation
surmn Ausstellungsram ausgestaltet and, Die Glame der resultierenden abge- -
schwichten, facettierten Flichen, welche die quer lisgenden Ballen bezeaich-

DIE VMKEHRUNG DER SITUATION. " ihrend das erste Set von Parametern das Loch als Besulrar
einer Uberschneidung zwischen der Intervention der Iinstlerm und dermmeobilen Betrachter sicht,
leehrt das zweite Set disss Situation wm, so dass das Loch micht mehr resultierend , sondern generatr
13t Um dies zu vellbningen, entwirft Oppenheimer emne Matnix, welche die 1m Titel v 154511
angedenuteten bestirnmenden Bigenschaften der Offung genau beschrabe, Durch die Produltion
und genaus Festlegung threr Kunst bestrmmt Oppenheimer dis Termincloge und Tavonormes der
bestimmenden Elemente fiir die Konzeprion des Projeles und kategorisiert und beschreibt verschie-
dene Typen und Unterlkeategonen in einer Mamix von méghchen Elementen und Vanablen. Zu
dizsen gehiren der Typ: Fliche, der wisuells Effel, das wemnema hale™ und das vherizon hele®, dis
Poation von Flichs und Kl':%rpcr: herizontale Ober-und Unter seite, dis Poation des Betrachter s sum
Eahmen, der sisuelle Varlauf und diz Grundsbana.

Dine Mamie generiert sormt sins Bethe von Parametern, dis ach auf dis s1gene Gestaltung der In-
stallation bezichen, und stméghcht sinen Bezug zu anderen Kunstwerken Oppenheimers. Wihrend
dizse Elemente ader Kategorien n threr Tragweits Erfahrungen auslésen und srméglichen, aind =z
micht darauf redusierbar. 5ie ergeben ach cheraus der Fhyale der verschisdenen Elements, Offnun-
genund Blickachsen. Scrut erldirt die Matnixe dis Fragestellung micht mehr,
als dass dis Gestalmung des Loches meallusmert, Vielmehr 15t o5 50, dass ach
diz beiden Ansitee bel der Festlegung der Parameter und thren Ukerschne-
dungen vereimigen, jede formgebend fir die andere, wihrend sie sich gegen-
satig erlauben, nach den jeweils sigenen Ecdm,gun,gcn manifest zu blaben.

DAS ZENTRALE MOTIV. Die genaue Beschatfenhert der Bestimmmung smatnzx
15t das Korrelat aus der facetfierten Pramaon der freiragenden Ballen und
= threr aklouraten Umsstzung, Dies fithrt sur dritten Serie von Parametern,
welche 1n und durch CE-154511 operieren und dis Frage aufwerfen, was
genau das zentrale Motw ist, das Oppenheimers Installanon zu Grunds liegt.
WWas aich aufgrund der letzten Bathe won Parametern heraunshalder, 1s0 dis
Frage nach der Exalatheait oder Endgiilnghkeat selbat. Diess Frage fiigt ach ain

! i diz Suches nach dar Definition cines Loches, also der Defirntion desser, was

nen, and darut wenger das Ergebnis ainer inhdrenten Schlichthet, als viel-
mehr eie Manifestation der sugrundes lisgenden Spannungen, welche diess
konlaurmierandsn Systeme auf das Matenial ausiiben — als ob ae e swaff oie-
hen wollten, Der erste Satz an Parametern, dis diesem Frojeket innewchnen,
beschratbt dis erfahrungsberogenen Aspelets des Kunstwerks in der Begeg-
mung rt dem beweghchen Betr achter. Daszweite Setbewnhaltet die als MNumn-
mernim Titel genannten Terme, welche auf die Gestaltung der Arbeit alsaine
Matmix von Typen und Variablen werweisen. Das dritte Set von Parametern
bezicht ach schlissslich auf dis Frage nach dem Al des Definierens selbst,

DER BETRACTER IST GEFORDERT. D1z langen, fratragenden Elements von
OE-15451 1 durchachtreiden die Galerie und schaffen die ersten, grundlegen-
den Parameter des Kunstwerks, sanen Bezug sum Betrachter und seine Fi-
higleeit, die eizenen defimtorischen Bedingungen zu vellzichen, Diess arste

gleichzeiig da1st und fahlr, Der Alet des Defimerans entfaltet sich hier durch
ein riwmliches Finldarmmern und Infragestellen. Er wird erzeugt als das
Werlangen, das Exalcte zu defimeren, mu lokalisieren oder smmugrenzen.
Exalktheit entsteht mut dem Wersuch, die Arkeit in pramsen, wenn auch
vanablen Termen und Katwegonen su definieren, wie bereits anhand der Be-
stirmmung smatrix aufgezeigt wur de, welche die Parameter fiir die Gestaltung
der Offnungen festsstzt. Deren genans Defimtionen mu erfassen ward jedach
munchmend schwieriger nut jedem neusn Grad an Genauigheait, das gesucht
wird, Jedes Atribur zu definieren schafft das Potennal, neus Ebenen von
mehr und mehr welgestaltigen Kategorien mut Vanablen und maglichen
Deterrmnaten zu erofhen, von denen jeds waederum Definitionen fur mehr
und mehr Terme erfordert. Ausserdem stért oder erzwingt dis Hineufiigung
von neuen Kategonsierungen moghicherweiss das Umachreiben bereits beste-
hender Klasafimerungen. Dem Drang hin zum Defimaven wir d letztlich nur

Eahe von Farametern bestmmt das dem Kunstwerls innewchnends srfah-
rungshezogens Frinmip der ver declaten Kante, das darauflun angelest 100, 2ine
Eahe von durch den Ausstellungsraum filhrenden Bhckachsen zu werorten
und zu markieren. Bine ver declre Kante 1steine, deren visuelle Bigenschaften
ausachlizsslich von der riwmlichen Bezishung des Betrachters zur Strukno
abhingen, Wihrend der Betrachter um dis verdeckts Kante geht, dndert sich

Mawra Last st Avchitekhurtheoretikerin
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an  der Avchitek turschule
Usiversity, wo sie Aschitekturtheorie
wmd Design wartersichtet

durch die Verwarkhchung des Werkes entsprochen. Und genan hier liegr dis
Brllanz won Oppenherners Werls m der Verhindung der konzeptiaellen
Mlatriz ot threr Mamfzstation 1m Eaum, welche auf ains Are und Beise
konapiert 1st, die keine der beiden rundert und beaids erwertert. Die Materni-
alisterung der Arbet wird also dem Stabalisiersn eines Lochesim Bawm fiker

diz Blickachsen eines beweglichen Betrachters shnlich.

der Fice

die Anschauung, Von verschiedenen Warten inmerhalb des grosseren Baums
betrachtet, varbinden sich dis Blickachsen ot den Elarmenten der Installamen
zuvier unterschisdlichen Ansichrten. Das Prinmip der verdsclaen Kante bestimmt den Standort und
dic Hohe der fremragenden Flichen, dis den Bewrachter durch sine Bethe von Phaden steustn und
sich so mut den Sichtlinien iberschneiden, wm Offungen zu bilden. Die Offrungan stellen jedoch
nicht den Endpunlet der Arbeit dar, sondstn a1 disnen dasu, dis zwa diskreten Schtflichen (welche
vier Ansichten bilden) zu stabihsieren und den Kérper in Berishung zum Raum entlang der gegebe-
nieny Bhickachss zu poatiomeren. Die entstchenden Offungen werden nicht mehr lingsr durch das
Unterbrechen siner architeltomschen Ebens generiert, sondern sie werden durch umrahmte visuel-
leund raumbhiche Vorgings geformt. 50 ward erméaghcht, dass die Offrun gen {iber mehrers Flachen
eine Einhert bilden wihrend man durch se durch und um sie herum gehr.

Mit der Installation wird der Ausstellungstaum durch die Ubserschneidung zwischen den vertikalen
Ebenien und Kanten und den honzontalen framwagenden Eleamenten, diz 1in den Rawm singefugr and,
definntert. Mt dieser ersten Bethe von Parametern greift die Arbeir die Disparitat der senkrachten und
waagrechten Elements in Besichung zu den Blickachsen des beweghchen Betr achters m Eawm auf,
Dheses Ordnungsprinap unterscheidet zwischen der Soht, welche durch vertikale Kanten 1m FKont-
rast zu honzontalen gebaldet wird, Wihrend die durch emne vertikale Kante generierte Anacht (mum
Batspael eine Bcke, die von susammentreffendsn Winden erzeugt wird) aus der Perspelmive anes
beweglichen Betrachters in hohem Masse warnert, blaben dis honizontalen Kanten (gebaldet durch
die fremtragenden Balleen) sufgrund der fimerten und unveranderten Augenhihe stalal, wihrend der
Batrachter wm sie herumgsht, 5o dlenen die verlingerten waagrachten Kanten der Trager als aine
stabile Rahmung Fir den Wheg des Betrachrers durch den Ausstellungsraum. Es and disss beiden
kontrasterandsn Effelre, dis das Erlebnis des Bewwachters bestmmnen, I Ubsreinstimraung mat
dizsem Set von Bedingungen wird die stallation von ewmner Bethe von Bewsgungen defimert, dis
dizse Prinzipaen in Gang setzen und o3 dem Betrachter erlauben, den konseptionsllen Aufban der
Arbeit zu bawchnen, Diss fihrt dann zur zweaten Bethe von Parametern, dis in dissem Wearls zum
sptel kommen, und dis hervortreten, um sane Fisls und ssin Funktoniersn su vergegenwiarngen,

4

Die Erginzung des drtten Sets won Parametern hebt sormur die Unter-
scheidung mwnschen dem Bigentlichen und dem Exalgen hervor, dicin Oppen-
haimers Athert zur Wirkung lommt und s auszeichner, Oppenheimer stellt sich selbat ainer
Herausforderung —esiner, in dis war als Betrachter gezwamgensrmassen aintraten — der Verlockung
des Moments, 1n welchem dis Balkenund Blickachsen sich verbinden und soeine Offtung schaffen.
Aber das fasst das Projelst noch nicht ganz susarmmen, Vislmehr macht o5 nur einen Taal sainer
Werlockung aus, die Betrachter dazu verleitend, den Progess der Ausformung des Loches durch dis
Bewegung des Fdrpers als wahrnehmendss Subjels zu waederholen. In der Mathemank 13t ain
Pararnster defirnert als cine Konstante oder Waniable siner Funkmen, welche dis wesenthchs Form
der Funlien, nicht aber thre allgemeine Beschaffenhent determimert. Deshalb kann die Installation
als Uberschnadung von jenen Farametern oder Bedingungen verstanden werden, welche die Funle-
flon und die Auspragung der Arbeit festlegen — ae tragen jeweils thren Tal zu den spemfischen
Aspelten bet, chne daber das Ganee mu bestimmen. Dies findet ssinen Machhall 1n der Form das
Loches, das gleichzeing sxale und flichtiz ) schwierig zu erfassen und doch vollstindiz mam fest 150
Die drer Sitze von Parametern bletben unterscheidbar, aber in threr Wirkung and e ginslich
rvonsinandsr abhiangig. Die Funktion und Wichrgleeit der zahlraichen Wage durch das Projektwir d
schliesshich deutlich gemacht durch die Umsetmung des cxakten Wessns von Oppenheimers
Begriffhchlkeiten 1n Bezug auf thre Ausformung rattels der fremtragenden Balleen. Dhes ward noch
susatzlich betont durch die Gestaltung der freitragendesn Ballen, 1hre ansmchmends Dunnheit und
Aunsdehnung . die 1 1hren prazmss facettierten Oherflachen mum Ausdruck kormmt. Indem ae 2ine
bestimmte Anzahl an Erfshrungen der Arbat und des Ausstellungsranms erzeugen, verwelssn dis
vislen Pfade auf diess Vorgings der Versimgung und auf das Zusammentreffen mehrerer, dis
Installanen formendst Parameter,

Der Begriff der verdeclten Kante wurde von [.]. Gibson, Pespchologe fiir wisuslle Wahrnehrung,
ZepTagt.
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