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Unanova AT

Al'article AT, una publicacié necessaria (AT#22),
Juan Manuel Zaguirre posava de manifest que,
respecte el moment en qué es va comengar a
editar la publicaci6 ara fa vint anys, tenim “una
altra manera de consumir cultura, més efime-
raique poques vegades deixa emprenta a les
nostres biblioteques, perod si que ocupa una me-
moria -molt selectiva- en els nostres dispositius
electronics”.

La revista que teniu a les mans enllaga amb I'he-
réncia historica de la publicacio (manté el format
en paper, les sigles del nom i l'objectiu de I'apre-
ciacio i difusio de l'arquitectura) tot i que enceta
una nova manera de fer que té per objectiu
projectar-se a un futur compartit: la publicacio,
meés enlla d'estar feta per i adregada al col-lectiu
d’arquitectes, obre les portes a tota la societat.

Aixi, la nova AT que proposa l'equip de direccio
i produccio d’aquest numero deixa de dir-se
Arquitectes de Tarragona per passar-se a dir
Arquitectures de Tarragona. A banda, la nova
imatge vol afavorir una lectura dels continguts
amena, agil i a diferents nivells. A més s’hi suma
la possibilitat d’afegir traduccions addicionals a
la llengua que es consideri oportuna per a cada
numero.

Proposem un canvi de mirada, obrir horitzons a
diferents escales: les veus que donen contingut
a la revista provenen de diferents disciplines,
abragant la idea que 'Arquitectura és un territori
comul.

Esperem que la gaudiu i us la feu vostra.

Agraiments

Agraim enormement la generositat de les perso-
nes que han fet possible Beyond Humans /| Més
enlla dels humans. LAlex Putzer, el Fabian Dejtiar
i el Lluisila Maria Auquer ens han ofert articles
redactats ex professo per a aquesta revista. La
Vanesa Freixa, la Teresa Vicente i el Junya Ishi-
gami han compartit amb nosaltres estones de
reflexio i idees valuosissimes. El Lluc Queralt ens
ha obsequiat amb una col-leccio de fotografies

i el text que 'acompanya. Andrés Jaque / Office
for Political Innovation + Miguel Mesa del Cas-
tillo, 'estudi TAKK, Balmori Associates, Studio
Ossidiana, Bangkok Project Studio i I'Office of
(Un)certainty Research ens han permés reunir
en aquest numero articles seus que ja havien es-
tat publicats anteriorment. Totes les fotografies

i planimetries que apareixen a la revista han estat

cedides generosament pels propietaris respectius.
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Un dia excessivament nitid,

un dia que feia venir ganes d’haver treballat molt
per no haver de treballar gens aquell dia,

valg entreveure, talment un cami entre els arbres,
allo que podria molt ben ser el Gran Secret,

el Gran Misteri del qual parlen els falsos poetes.

Vaig veure que no hi ha Natura,

que la Natura no existeix,

que hi ha valls, muntanyes, planes,

que hi ha arbres, flors, herbes,

que hi harius i pedres,

pero que no hi ha un tot al qual pertany tot aixo,
que el conjunt real | veritable

és una mania de les nostres idees.

La Natura és feta de parts sense un tot.
Heus aqui tal volta el misteri del qual parlen.

| fou aixo que, sense pensar ni rumiar,

vaig advertir que devia ser la veritat

que tothom intenta trobar i no troba,

| que sols jo, pel fet de no haver-la cercada,
he trobat.

Fernando Pessoa
Poemes dAlberto Caeiro, traduccio de Joaquim Sala-Sanahuja, Quaderns Crema, 2002.
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Els drets de la natura
Per Alex Putzer

La natura es mereix tenir drets. Aquesta afir-
macio parteix d’un canvi de paradigma de la
concepciod de la relacio entre I'ésser humai el
medi ambient. Si tradicionalment les nostres
societats s’han organitzat a partir d’'una visio
antropoceéntrica del medi ambient, ara la natura
passa a entendre’s com a subjecte amb un valor
intrinsec. Per posar un exemple, si fins ara un riu
era important perqué ens proveia aliments, vies
de navegacio o energia, ara el riu passa a tenir
valor en si mateix.

Lany 1972 Christopher Stone va publicar
larticle Should trees have standing? (cal que els
arbres tinguin capacitat juridica?), en el qual es
preguntava per primera vegada si els arbres, els
animals i els ecosistemes havien de tenir drets
legals. No va ser fins el 2006 que aquesta idea
va sortir de la universitat i es va aprovar la prime-
ra ordenancga al respecte. Ho va fer una poblacio
nord-americana: Barnstead, New Hampshire.

Des de llavors, el degoteig d’ini-
ciatives legislatives que consi-
deren que la naturalesa és un
subjecte juridic ha estat cons-
tant: avui en dia, se’n compten
meés de quatre-centes, el 80%
de les quals estan concentra-
des a America.

La major part del planeta
ha estat modificada per
lespécie humana. Infogra-
fia elaborada a partir de
les dades publicades per
Kennedy et al. 2020 sobre
un mapa Dymaxion.

A Europa la primera norma que atorga drets
ala natura es va aprovar el 2022. Espanya ha
convertit en subjecte juridic La Manga del Mar
Menor, a Murcia.

Perd quan parlem de drets de la natura, de
quina natura estem parlant? A quina natura fan
referéncia aquestes iniciatives legislatives? Hem
de protegir la naturalesa centrant-nos en els
individus o en els col-lectius? Qué importa més,
el patiment d’'un peix o el d’'una espécie? Hem de
protegir un sol arbre o el bosc? La intuicié topa
amb els seus propis limits quan un sistema com
la selva amazdnica sembla que mereix protec-
cié com a conjunt, de la mateixa manera que
les balenes en podrien meréixer individualment.
Soén les entitats o els processos naturals, els que
s’haurien de protegir: els oceans amb les seves
aiglies i els seus animals? | el corrent del Golf? |
la Lluna?

| nosaltres, els humans, formem part de la
naturalesa? O la naturalesa ho és tot excepte
el que és huma? El que no és natural existeix, o
tot és natural? Aquesta mena de debats no son
nous i no hi ha una resposta correcta, pero els
drets de la naturalesa tornen a posar en el punt
de mira la naturalesa humana en relaciéo amb el
conjunt de l'univers.

Siuna cosa és clara, és que els humans
hem modificat enormement els nostres entorns.
L’ONU ha quantificat que la transformacié de
la naturalesa salvatge ha afectat el 77% de la
superficie terrestre i el 88% dels oceans. Aixo,
pero, no vol dir que els entorns modificats hagin
deixat de tenir valor, ni que la naturalesa hi hagi
desaparegut.

La creixent conscienciacio sobre els ano-
menats “nous ecosistemes” ofereix un relat més
realista del mon: la naturalesa transformada
per ’lhome s’adapta a les condicions que se li
imposen i troba noves formes de prosperar-hi.
Per exemple, diverses espécies d'ocell s’han
establert a les ciutats, abandonant els seus
habits migratoris, perqué queden protegides a
les illes de calor urbana. O els ossos rentadors i
les guineus, que han fet de les ciutats casa seva
perqué han apreés a aprofitar els residus humans.
Aix0 també és naturalesa.

La humanitat, més enlla de no malmetre
nova naturalesa salvatge, també hauria d’ava-
luar la possibilitat de renunciar a algunes de les
fites de progrés assolides els darrers segles amb
lobjectiu de retornar a la naturalesa alguns dels
seus drets més basics. Pero fent-ho, ha de tenir
cura de no destruir altres naturaleses durant
aquest procés. El gran repte que ens espera sera
conciliar els interessos de totes les parts.



Maria Teresa Vicente

"Hem de ser la veu de la natura”

La Maria Teresa Vicente ha estat un pilar fonamental perqué el Mar Menor s’ha-
gi reconegut com a subjecte juridic. Es tracta del primer ecosistema europeu al
qual se li han reconegut drets propis. Ens rep entre classe i classe al seu despatx
de la Facultat de Dret de la Universitat de Miurcia, on és professora de filosofia del
dretidirectora de la Catedra de Drets Humans i Drets de la Natura.

Després d’una lluita pionera, vau aconseguir que Pany 2022 s’aprovés la llei que reconeix la
personalitat juridica de el Mar Menor. La natura té drets?

Si, efectivament, la natura té drets, i €és imprescindible que els hi reco-
neguem. Actualment, estem davant una nova concepcio filosofica que
considera que I'ésser huma no és superior a la natura, com s’havia consi-
derat els darrers segles. La natura no és un objecte al servei de ’home. Tot
al contrari: la natura és el gran subjecte, és la mare terra, és el centre de la
vida. Sense la natura res ni ningu pot sobreviure.

El moviment pels drets de la natura ha entrat a Europa pel Mar Menor?

Temps de canvis.

Hi ha un moviment global de reconeixement dels drets de la natura a tot el
planeta. Es cert que en 'ambit juridic, Europa ha estat el darrer continent
del planeta a sumar-s’hi, i ha sigut gracies a la llei del Mar Menor. Pero el
moviment és global, també a Europa. Hi ha un canvi de paradigma que esta
comengant a arribar amb forga a tot arreu.

Cal estar molt atents als esdeveniments que vindran. LAssemblea Gene-
ral de les Nacions Unides ha convocat una convencié sobre els drets de

la natura en qué és probable que es dugui a terme la declaracio juridica
més important del segle XXI. Aviat es reconeixeran els drets de la natura.
Aquest reconeixement caminara juntament amb la Declaracié Universal
dels Drets Humans, que és el document juridic més important del segle XX.

Fins fa poques decades, les persones racialitzades i les dones havien

estat excloses dels drets de la justicia. Només els homes blancs, rics i amb
diners tenien drets. Va caldre que arribés una nova concepcié filosofica
perque la humanitat reconegués que les dones érem igual que els homesii
que el color de les persones no té res a veure amb el valor de I'ésser huma.
Aquest canvi de consciéncia va anar acompanyat de la ciéncia: amb la se-
quenciacio del genoma huma no queda cap dubte que tots som iguals, que
totes les desigualtats neixen d’'una concepcio cultural, politica o economi-
ca que provoca que una part de la poblacié en sotmeti una altra.

Passa exactament el mateix amb els éssers vius i els ecosistemes: tampoc
haurien de quedar exclosos de la justicia. Mireu, fa cinquanta anys que la
ciéncia i lecologia ens estan dient que el planeta entra en col-lapse perqué
la humanitat ha tingut una conducta induida per un model econdmic que
considera que explotar la natura és natural. La civilitzacié contemporania
hatractat la natura com a un objecte al seu servei; no li ha reconegut cap dret.
Aix0 s’ha d'acabar. Tots els éssersii els ecosistemes, no només els éssers
humans, han d’estar inclosos dins la idea de justicia

Pero fa més d’un segle que a Espanya hi ha parcs naturals. La natura si que s’ha protegit.

Si, s’ha protegit, perd s’ha fet des de I'antropocentrisme. La natura continua
sent considerada un objecte. | mentre sigui considerada un objecte, no
podra defensar-se.

Amb el cas de les dones ho podem veure molt facilment. Hi ha hagut
temps en qué si una dona era victima de violéncia sexual, era el pare o el
marit qui havia de decidir si posava o no una denuncia. La dona era objecte
d’'una indefensio absoluta.

Quan una entitat o una persona és considerada
un objecte, no té accio per poder-se defensar.
Fins ara hem estat protegint el medi ambient
perqgue és bo per als humans, pero aixo és una
forma de submissio.

La natura s’ha de protegir per ella mateixa. Pel seu valor intrinsec. Perqué

té prou valor per tenir drets propis: dret a la vida, a la recuperacid i a de-
senvolupar-se segons la seva llei ecologica. Aquest és el gran canvi.

I quines eines té, la natura, per defensar-se?

Ara nosaltres, que en formem part, hem de ser la seva veu, traduir-ne les
necessitats.

D’una banda, la implementacio de la nova llei preveu que es formi una tuto-
ria del Mar Menor, formada per tres organs: el Comité de Representants, la
Comissio de Seguiment i el Comitée Cientific.

De l'altra banda, tots nosaltres podem ser la veu del Mar Menor, perqué
tots som parts dels ecosistemes. Amb la nova llei, qualsevol persona esta
legitimada per defensar l'ecosistema del Mar Menor, que sera la part inte-
ressada.

Qui som tots nosaltres? Fins ara la humanitat ha maltractat sistematicament el planeta.

Tots els grans salts en la humanitat s’han donat sempre per una minoria
que va guanyant terreny. Ara mateix hi ha una gran consciéncia col-lectiva
sobre el col-lapse mediambiental i a més tenim a favor que hi ha una unani-
mitat cientifica que ens avala.

Perd més enlla de la ciéncia, la catastrofe és tan gran que tothom pot tenir
experiencies sobre la pérdua de diversitat, el canvi de la climatologia, la so-
breexplotacio del sol, la contaminacié de l'aigua. Aixo ho pot veure tothom.
Al Mar Menor hem vist els peixos suicidar-se als nostres peus, perque ja no
podien respirar. Perque els haviem deixat sense oxigen.

Un avangament en els drets de la justicia es pot produir d’'una manera raci-
onal o d'una manera emocional. Quan tu sents que alguna cosa és injusta
no cal ni que siguis advocat ni que hagis anat a cap facultat. Tu sents que
allo és injust i lluites per revertir aquella injusticia.

Larquitectura hi deu tenir molt a dir.

Ara veiem que no s’hauria d’haver construit com es va fer al Mar Menor.
Perd era una época de boom urbanistic i la riquesa ambiental encara es-
tava sent estudiada als despatxos dels cientifics. Avui en dia aixo ho veiem
amb horror.

A la Universitat de Malaga hi ha un equip d’arquitectes que esta estudi-
ant com obtenir el maxim benefici ocupant 'espai més petit possible. | no
nomeés aixo. El seu projecte arquitectonic implica suprimir aquells edificis
que fan mal a la natura, mirant que I'enderroc tingui 'impacte ecologic més
petit possible. Tot aixd ho fan anant en contra dels seus interessos econo-
mics com a col-lectiu. Pero si volem un canvi de model, cadascu ha d’assu-
mir la seva responsabilitat i respectar els drets dels altres.

Elisenda Rosas i Maria Rius



"Jezjiuewnysap 031WJo} [9p yelqey pauy [ us [eaald anb eisw

-1J© Bonsjw eisonbe 1eq0.43 8y U0 SINSBASOP | SOSSIPOUO) SUOZIIOY | S}JdUl SOUO0J}
‘sye|o8 sojsngJe ‘SauInjoou sapediw ‘s)IjoAuBosa suoj|inbuelq a4jus Juswjiwny
Jednie ey,s ‘Pjuiyy| op o31esied |op sjueoylugisul s|e1al 18309|-|00al ey eloweo e
"Je11]IgISUSS eASS B| € 0119}11Ue 110311193 UN Ud USXISIO|}

anb saedwels] "elosuel) epe3an e| e | |I5el) ‘esauodel elousosiuiwal eae|o ap eon
-91s0 eun jejosfoud ay ‘00|| [op BINJeU B| JUBZ)I[eNn)Xajuodsa elsiewluiw 9galied
eonood ap sjuswSely synad Jeosnq e seduswoo SieA ‘epefjosse einjeu eysenbe ug

e L - i
il -
i e . ..1...II-...I...T.1
e o —_—

“"S|e10JoWO00 9JIUSD S|O ‘SOdY| S|9 ‘S[eIoUSPISa SOOSN S| ‘swezjeFewre3aw s
‘sajsidoine sa| a13us yeolquil ey, s onb eanyeu eun ‘nauJe 103 Jad sosed ey Iy sanbiy

-dase s[elouanln saidojoonbue selsanbe ug 'snissew s|elss sajoafoid us oroonpoud

9P 3S0O WIUIW [9P | SWISLIE|IIN,| 9P 24puadap eA onb | e11ong e| op soidsop aw.iol
e Unp eA so anb eonolnos eolsjueq.n oloeoyiue|d e| op ajduwexe Jejo un s Wiy

TtV

= . .
gt == T
&

o i ..:u...luluiu.........wf

JeIoND ONyT 48g KUY

“epeAnoalqo reysusdowoy
BUN USSSO(SO S93saJep eouew e| | Jeyensd) g| ‘olonnedal | uo jejeuostad asuas so1

-ou3sIpoJoIW ‘sasg | sepiaedwl sednjosnbuep 1gingns un ‘ggYN eSIUe op [eudeo

e| op eloiad B 9p LI0JIWIOP LuBg SWIOUS UN US JI1I9AUOD BY S JeINnIo eisenbe
INAY “BIWIYY] OP 18INIO B] O SBP UI|UISIY] [P S8.I0) S8 8INSA € JeqLiie UeA JojiH
op sadou) s8] [eIpun BLISNK) BUOSOS €| 9P SNJ UJBAY pI1as [@ Juenp enb eingey s




I 4

UN MON SEGUR

Vanesa Freixa

“Cal aixecar el ciment
| recuperar la terra fertil”

La Vanesa Freixa és una dona polifacética que treballa en pro d’un
mon millor. Va dirigir durant vuit anys ’Escola de Pastors de Cata-
lunya i ara compagina la il-lustracié amb Pactivisme a favor de la
sobirania alimentaria. Ens rep telematicament des de la Borda de
Sibilia, a Olp, tocant a Sort, on viu amb la familia i un petit ramat.

Amb quines practiques podem sostenir la vida, en el seu sentit més ampli?

I com ho hem de fer?

Tant la vida humana com la de la resta d’éssers vius és fragil. El mén canvia
d’una manera molt rapida, i no cap a bé... La meva opcid és clara: ens hem
de centrar a afavorir que la transicié que comporten aquests canvis sigui
com més lenta millor, per poder adaptar-nos-hi.

De la vida tradicional en podem extreure alguns aprenentatges molt utils:
l'autonomia dels recursos, la sobirania material, la independéncia alimen-
taria. Hem desaprés practiques que s’havien transmés de generacio en
generacio i hem delegat a tercers la produccio dels béns de subsisténcia,
dels quals la nostra vida quotidiana depen enormement. Ens hem convertit
en uns inutils. Revertim-ho.

Quines estratégies proposes?

Entre els canvis de les condicions de vida que hem de fer és completament
urgent dissenyar i aplicar una politica de proteccié de la terra.

Lagricultura és un sector estrategic perque és la garant de la vida humana.
Cal afavorir els projectes de base agroecologica i limitar el model intensiu.
A Catalunya, la majoria dels aliments s’han d'importar perqué només pro-
duim el 40% del que consumim; la major part del sol el destinem a cultivar
cereal per al sector porci. Es produeix molta carn, que s'exporta, amb tota
la contaminacié de produccid i de transport que aixo suposa.

Es urgent afavorir una pagesia de proximitat perqué puguem tenir una
alimentacio de qualitat, contaminar tan poc com es pugui i generar una
economia perqué la gent es pugui guanyar bé la vida.

Actualitzem PPeslogan de Cerda: “Ruralitzeu el que és urba, re-ruralitzeu el que és rural’.

Quan parlem de ruralitzar les ciutats i els pobles, en ple segle XXI, hauriem
de parlar de recuperar aquells valors de la tradicié que ens fan més auto-
nomes. Pero aixd demana un canvi de mentalitat, perqué necessariament
exigeix tenir una vida molt més austera i molt més lenta. La necessitat
actual de satisfer immediatament els desitjos té un cost mediambiental
altissim. Haurem d’aprendre a desitjar d’'una altra manera.

Com podem ruralitzar les metropolis contemporanies?

Ciutats com Londres o Nova York tenen mercats de pagesos amb pro-
ducte local i ecologic. Aixo ajuda a fer comprensible el cicle de la vida i les
temporades dels aliments.

10

Que el camp vingui a visitar la ciutat.
Si, i que s’hi quedi: tant l'arquitectura com l'urbanisme poden dissenyar
espais dins de la ciutat que siguin llocs d’aprenentatge, fent jardins pro-
ductius, comestibles. Aixo aporta coneixement a la gent, que s’acosta al
funcionament dels cicles i de la temporada de les plantes i entén que la
natura ens regala aliments constantment.

Ciutats comestibles.
Es un model que fa décades que s'esta implementant en diversos llocs. A
Anglaterra, aquestes experiéncies varen comencgar a Bristol, on ja hi ha
meés de quaranta jardins comestibles, i s’han anat estenent per diferents
ciutats.
També podem parlar d’una escala més petita. Es important que els edificis
siguin autosuficients energéticament, pero per qué no poden ser també
productius? Per qué no podem dedicar les superficies dels terrats al cultiu
de béns de primera necessitat?

Pero amb aixo no omplirem el rebost.
Efectivament. Per aix0, a una escala territorial, cal planificar i mantenir les
zones d’horta dels espais periurbans. Es molt preocupant el cas de Bar-
celona, i les grans ciutats espanyoles, en qué gairebé tota la periferia, amb
terrenys altament fértils, ha desaparegut sota l'asfalt. Cal aixecar el ciment
i recuperar la terra fertil.
Per sort, a diferéncia de les grans ciutats, les petites capitals han sabut
mantenir al seu entorn algunes zones d’horta. Aquestes hortes s’han de
protegir i potenciar, perque garantiran la vida humana de les nostres ciu-
tats en un futur no gaire llunya. Les que s’hagin perdut, s’han de restaurar, i
se n’han de projectar de noves.

Vas liderar durant vuit anys PEscola de Pastors. Quin paper tenen els ramats en tot aixo?
Esta demostrat que la ramaderia extensiva provoca un gran equilibri. La
intensiva és tot el contrari: desequilibri a escala internacional, destruccio
d’habitats, males condicions dels animals.

Intuim que el pastoralisme treballa sobre els tres principis fonamentals de Parquitectura que
Vitruvi va enunciar ara fa dos mil anys: firmitas (resisténcia), utilitas (funcionalitat) i venus-
tas (bellesa).
Podriem dir-ho aixi. Els ramats controlen la massa forestal i contribueixen
a evitar la proliferacio dels incendis. Tenen també una funcié de millora de
la biodiversitat: l'existéncia dels ramats, que afemen, mengen, trepitgen i
transporten, contribueix a tenir una flora molt més rica i aixo el que fa és
aportar més oxigen i segrestar carboni. Aixo fa del mon un lloc més segur.

Lagricultura i la ramaderia impulsen una vida
meés enlla de la mateixa activitat. Milloren la
biodiversitat.

A més, els ramats ofereixen aliment: carn, ous, llet. | també ofereixen llana.
Coses Utils.

Tot aixd contribueix també a tenir un paisatge més cuidat, més ric en prats,
amb més vegetacio, amb més fauna i més flora. La ramaderia extensiva
també fa que el territori sigui més divers i, per mi, molt més bonic.

Ens convenen.
Si, i sera per necessitat que recuperarem una relacié directa amb els
ramats en extensio, que son el model productiu sostenible en el temps. En
la nostra mentalitat urbana i contemporania ens hem allunyat tant de I'iis
alimentari dels animals i de la gestié que fan de I'entorn que a vegades cos-
ta molt de fer entendre que els animals puguin fer una funcié que no sigui
la d’animal domestic. | no és cert. Els animals els podem criar perque siguin
productius. | també poden viure de forma salvatge.

Es el que déiem de la firmitas?
Bé, com déiem, la biodiversitat fa un méon més segur.
Després hi ha temes que es fan mediatics i que son tangents a aquest.
Sense entrar a valorar si és positiu o no que l'os bru hagi tornat al Pirineu, la
reintroduccio que se n’ha fet forma part d’un seguit de politiques que han
estat molt superbes i han menystingut les comunitats locals, fent prevaldre
el coneixement académic per sobre de la saviesa tradicional.
Sembla una contradiccio, perd I'antropocentrisme ha imposat la reintro-
duccié d’'un animal salvatge.
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Arquitectura salvatge:
narratives ecocentriques
Per Fabian Dejtiar

ok e
“Hi ha qui pot viure sense coses salvatges, i hi ha quino. Aquest és el dilema d’algu s R —
que no pot. Igual que els vents i les postes de sol, les coses salvatges es donaven L. R
per fet fins que el progrés va comencar afer-les desapareéixer. Ara ens enfrontem =5 i 433
ala qiiestio de si un «estandard de vida» més alt val el seu cost en coses naturals, = kit aps

salvatges i lliures. Per nosaltres, els de la minoria, 'oportunitat de veure oques
és més important que la televisio, i 'oportunitat de trobar una flor de pulsatil-la |
és un dret tan inalienable com la llibertat d’expressid. Aquestes coses salvatges, 18}
ho admeto, tenien poc valor huma mentre la mecanitzacié ens assegurava un
bon esmorzar, i fins que la ciéncia va revelar el drama de la procedéncia del que
menjavem. Tot el conflicte es redueix aixi a una qliestio de grau. Nosaltres, els de
la minoria, veiem en marxa una llei de rendiments decreixents; els nostres opo-
nents no.”

fan una defensa real cap a altres éssers vius i ecosistemes, hi ha la de
'Equador, del 2008: “La natura o Pacha Mama, on es reprodueix i realitza
la vida, té dret de veure respectada integralment la seva existénciai el
manteniment i regeneracioé dels seus cicles vitals, estructura, funcions

i processos evolutius”. Pero, ja se sap, totes les declaracions son d’in-
tencions fins que entren en joc els interessos economics. La retirada
dels Estats Units de ’Acord de Paris contra el canvi climatic el 2020 i la
posterior reintegracio d’urgéncia un any després, n'és nomeés un exem-
ple. Per aquest motiu, aquesta narrativa utopica ha d’estar acompanya-
da paral-lelament de I'accio real de 'espécie humana, i repeteixo: cal un
compromis individual i col-lectiu.

De quina manera la proteccio d’altres éssers vius i dels ecosistemes
es pot incorporar de manera efectiva als llocs que habitem? Per sort,
alguns exemples contemporanis indaguen sobre el tema i ens fan reflexi-
onar sobre una arquitectura postantropocéntrica i ecocéntrica.

Pel que fa a I'arquitectura equatoriana, 'any 2018 l'estudi Al Borde
va dissenyar la Casa Jardin. Els autors en diuen: “apareixen llocs que no
se sap si son jardi o casa, o una casa construida pel jardi”. En aquest cas,
part de I'estructura és viva i neix del mateix jardi. Bevent de la tradicio
de relats rurals sobre com podar i trasplantar amb facilitat la lleterassa,
els arquitectes van plantar una serie de columnes vives que al cap de
poques setmanes ja comengaven a rebrotar. El projecte es complemen-
ta amb un sistema proposat i construit pel José, el promotor de l'obra,
que funciona de manera similar als ecosistemes naturals, establint una
relacio equilibrada entre els éssers humans, la terra, I'aigua, la biodiver-
sitat i els recursos naturals. Ell mateix ho descriu aixi: “La casa no esta
connectada al sistema de clavegueram: les aiglies negres es netegen a
través d'un filtre amb cucs de terra vermells; les aiglies grises provinents
de la neteja amb sabons biodegradables passen per una trampa de
greixos i filtres vegetals. Les aiglies filtrades dels dos sistemes reguen els
arbres fruiters. Els residus organics van a un compostador que alimenta,
principalment, la terra de 'hort d’hortalisses i plantes medicinals. Al sis-
tema, s’hi han preservat especies natives salvatges que atreuen insectes
i ocells del lloc, controlant la proliferacioé de possibles plagues. Control
biologic in situ”.

Aldo Leopold escriu el prefaci d’A Sand County Almanac I'any de la
seva mort, el 1948, i anuncia una lluita contra un model de progrés que bus-
ca obstinadament créixer fins a l'infinit en un planeta finit a costa de “coses
naturals, salvatgesi lliures”. La seva proposta és una ética de la terra, i
rebutja 'atencio estricta que es presta a I'ésser huma i dedicar-la també
als ecosistemes i els habitats per protegir-los i fer-los més saludables:

“una cosa esta bé si tendeix a preservar la in-
tegritat, I'estabilitat i la bellesa de la comunitat
biotica. Esta malament, si tendeix a fer el con-
trari”.

Amb altres companys naturalistes nord-americans com Carson i
Commoner, van esbossar les bases de 'ecocentrisme contemporani, que
finalment va acabar perfilant-se durant la década de 1970 de la ma del
filosof noruec Arne Naess amb el seu concepte deep ecology. Avui en dia,
els que s'oposen a l'antropocentrisme i a la nocid que els drets resideixen
Unicament en les persones, defensen que tots els éssers vius i els ecosiste-
mes mereixen una proteccio juridica, independentment de si sén utils o no
als humans.

Que cada any la diversitat biologica del mén es redueix és un fet. En el
seu informe global de 2022, el Living Planet Index —que mostreja les po-
blacions de mamifers, aus, peixos, réptils i amfibis— va constatar que les
poblacions de vida salvatge a la terra havien disminuit de mitjana el 69%
des de 1970. De la mateixa manera, també és un fet que cada any s’esgota
abans el pressupost ecologic. El Dia de 'Excés de la Terra, que indica que
la humanitat ha esgotat les “coses naturals” que tenia disponibles per a
aquell any, ha passat del 23 de desembre I'any 1970 al 28 de juliol el 2022.
Els Estats Units necessiten actualment 5,1 planetes a I'any per satisfer les
seves demandes naturals. | si: el model actual de produccio i de consum
també se’n va en orris. El cientific espanyol Antonio Turiel, en el seu llibre
Petrocalipsis, ja ens avisava el 2020 sobre I'esgotament natural del princi-
pal motor d’aquest progrés, els hidrocarburs: “Mai sortirem d’aquesta crisi.
No, almenys, dins de 'esquema econdomic i social del qual ens hem dotat.
Que no pensi el lector que aixo és una afirmacio gratuita. En realitat, fa

molt de temps que se sap que aixd passara; el que passa €s que no teniem
intencio de canviar i per aixd no ho hem fet. Perd ara ja no es pot esperar
més: hem arribat a aquell dia en qué les conseqliéncies dels nostres actes
no tenen marxa enrere”. Leconomista grec Giorgos Kallis, a la publicacio
Limits: Ecologia i llibertat, del 2021, adverteix que és temps d’assumir la
responsabilitat d’autolimitar-nos per tenir una alternativa compartida amb
els ecosistemes naturals en el futur. El que els humans fan al medi ambient
s’ho fan a ells mateixos, aixi que tenim un compromis i una responsabilitat
ambiental, tant individual com col-lectiva.

Avui en dia no hi ha gaires deures, lleis i drets que continguin principis
explicits d'ecocentrisme, sind que hi ha disposicions relacionades amb la
proteccié del medi ambient i la promocié del desenvolupament sostenible
amb I'Unica finalitat de ser util als humans per a la seva propia salut o la
de les generacions futures. Entre les poques constitucions nacionals que

A la dreta: Vista d'ocell del Teatre
de Bambu. Fotografia: Han Dan.

A l'esquerra: LArt Biotop des de les copes dels
arbres. Fotografia: cortesia de Nikissimo Inc.
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Planta de la dutxa hivernacle
de la Casa Jardin, cedida

per Al Borde i editada per
'equip de direccid i produccio
d’aquesta publicacio.

Als antipodes de 'Equador, en nacions superpoblades com la Xina o
el Japd, hi ha altres exemples que aporten noves mirades al tema. D’'una
banda, l'estudi d’arquitectura DnA, de Lishui, 'any 2016 va construir un pro-
jecte particular que comparteix les linies d’Al Borde. Al Teatre de Bambu,
lautora del projecte assenyala que “sota tensio [el bambu] es fa resistent i
les arrels que té s'estenen horitzontalment. Per tant, aquest tipus de bam-
bu pot continuar creixent encara que es doblegui. A través d’instruccions,
els vilatans de Lishui poden anar doblegant les canyes seguint un patré
concret que permet teixir una volta, cosa que crea un espai d'oci per poder
ser utilitzat mentre el bambu va creixent de manera sostenible. Cada any,
les canyes seques es treuen i les noves s’'uneixen facilment a l'estructura
existent, convertint-la en una arquitectura metabolica”.

De laltra banda, el 2018 l'arquitecte japonés Junya Ishigami va cons-
truir 'Art Biotop Water Garden. Es tracta d’'un projecte per a un hotel a I'en-
torn natural de Nasu, a Tochigi, que reubica arbres existents en un terreny
adjacent sobreposant totes les capes de la historia de I'entorn anterior del
lloc: els paisatges del camp d’arros i un bosc cobert de molsa. Els estanysii
els arbres s'estenen pel lloc en una relacié nova per a la natura. “El jardi és
alhora un paisatge artificial, modelat amb molta cura i depenent d’artefac-
tes tecnologics, i un organisme innegablement natural i viu que creix i can-
via amb la seva propia dinamica inherent”, va dir el jurat que li va atorgar
el Premi Nobel 'any 2019. “El projecte demostra com podem interactuar i
deixar la nostra empremta a la natura sense destruir-la.”
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Junya Ishigami:
En comunio amb el planeta

Des dels seus primers treballs, ’'arquitecte japonés Junya Ishigami s’ha dedicat
a explorar la relacié entre Parquitecturaila natura. Tant quan projecta com quan
escriu, sempre reflexiona i proposa maneres sensibles i innovadores per estar
més en comunié amb el planeta.

Ens rep al seu estudi de Toquio: un soterrani ple de maquetes de diferents versi-
ons dels projectes que ha dissenyat. S$’hi entra per una petita porta blanca i ar-
quejada, amable i discreta com ell; una entrada secreta a un moén fantastic que
formigueja per sota els carrers atrafegats de Roppongi. Conversem de la filosofia
dels projectes iles idees que els inspiren. | aprofundim en dos dels seus treballs:
Art Biotop (2018) i House with Plants (2012). Contrariament al que pot semblar
d’entrada, els dos projectes comparteixen moltes coses. En esséncia, és un una
conversa sobre com ha dissenyat un bosc, d’'una banda, i una casa amb un petit
bosc a dins, de P’altra.

El bosc

El projecte de ’Art Biotop, situat a la prefectura de Tochigi, va evitar que un bosc i el seu eco-
sistema desapareguessin per sempre sota un nou edifici.
Vam rebre l'encarrec de fer un jardi per a un hotel en un terreny que havia
estat un camp d’arros. El client volia construir un hotel a I'indret on hi havia
un bosg, al costat de l'arrossar. Llavors, nosaltres vam decidir trasplantar el
bosc sencer a un nou jardi.

A Art Biotop es va preservar i traslladar tota la biodiversitat del bosc, incloent-hi la molsa,
les roquesiles pedres.
Normalment, la manera de fer un jardi és molt artificial, perqué les plantes
es trasplanten lluny del seu entorn original.

Pero en aquest projecte es van reubicar tots
els arbres molt a prop, sense tallar-ne les ar-
rels, de manera que els organismes que hi habi-
ten no es van morir en el trasllat.

Quan els arbres es trasplanten acostumen a morir-se’n la meitat. Pero

en aquest cas, reubicant els arbres en només tres hores, tota la vida que
envoltava les arrels va sobreviure i es va traslladar amb l'arbre. D’aquesta
manera, vam preservar 'ecosistema. Es una manera molt diferent d'operar
del jardi tradicional.

Lecosistema sencer es va traslladar a la nova ubicacio, al camp on abans hi havia hagut
Parrossar.
Fa uns anys el terreny era un camp d’arros. Vaig voler rescatar no només el
bosc sind també I'entorn historic.
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Ara el bosc també és un ecosistema aquatic i evoca la memaoria agricola del lloc.
Laigua ve d’un riu proper; entra i surt, i retorna al riu amb el mateix sistema
que en un camp d’arros, perd amb una forma organica que s'escola entre
els arbres. Com que la forma és complexa, vam treballar amb enginyers
que van fer possible un bon flux de l'aigua.

De la mateixa manera que al projecte del bosc, en un altre projecte, situat a Akita, la Home
for the Elderly, Ishigami també rescata la memoria i reubica el que havia d’acabar derruit.
En aquest cas, va proposar traslladar unes cases tradicionals sense desmuntar-les, per no
perdre’n el caracter essencial i Patmosfera. Les construccions originals s’ordenaven de ma-
nera que la possibilitat de relacions comunitaries quedava reforcada. Aixo hauria provocat
que els usuaris se sentissin com a casa, perqué haurien viscut en espais semblants als que
havien habitat tota la vida. Al projecte, que no s’ha arribat a construir,

cada casa és caracteristica i cada entrada és Unica i diferent de la resta,

cosa que facilita reconéixer cada espai i orientar-se pel barri.

Pero tornem al bosc.
No vam afegir res que no hi fos.

El disseny de ’Art Biotop va consistir a decidir estratégicament la nova localitzacio dels
arbres, les plantes, les pedres i els elements existents amb l'objectiu de crear una atmosfera
nova.
Vam dibuixar amb cura els tres-cents divuit arbres i vam identificar-los
tots no només en planta, sind també en seccid, cosa que va ser molt impor-
tant per al disseny del nou tracat. Ho considerem un procés arquitectonic
pergue no només tenim en compte la distribucid, sind tota lI'experiéncia
espacial.

L’Art Biotop colgat
de neu. Fotografia:
cortesia de Nikissi-
mo Inc.
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La superficie del bosc original i la del nou bosc és similar, pero la ubicacié dels arbres és dife-
rent, la qual cosa crea espais nous.
Al bosc original, la forma de I'arbre la decidia I'arbre del costat; si haguéssim
pogut veure el bosc des de dalt, hauriem vist com cada arbre es tocava
amb el del costat, com un trencaclosques. El sotabosc era molt fosc. En el
nou bosc vam decidir reubicar els arbres per oferir un entorn més lluminds;
que els rajos de llum travessessin les copes dels arbres.”
“Si observem un bosc natural, la posicié dels arbres sembla aleatoria.
Un dels reptes als quals ens vam enfrontar va ser trobar la manera de
reproduir I'organicitat d’un bosc. Vam fer moltes versions, perd hi persistia
una linealitat no desitjada, fins i tot quan la voliem evitar expressament.

Larecerca de l’estructura de l'ordre no aparent de les coses ja estava present, d’alguna

manera, al KAIT Workshop, un projecte del 2008. En aquell cas, pero, el bosc de Kanagawa

estava fet de pilars de metall blanc i era habitat per plantes en testos, escriptoris, cadires i

mobles d’emmagatzematge. Com ja va assenyalar Ishigami al llibre Plants & Architecture,

Parquitectura no pot reproduir el temps, pero si que pot afegir una nova capa a la preexisténcia.
Al final, vam aconseguir un resultat que sembla organic perd que és com-
pletament artificial. D’alguna manera, és com un jardi japones, aparentment
natural perd que, en realitat, és fet pels humans.

El Japé té una tradicié historica de jardineria consistent a fer una abstraccié d’un tros de na-
tura i portar-la al mén privat de la casa. Els jardins es dissenyen meticulosament reubicant
elements existents de I’entorn. Cada planta, l'aigua, una pedra es col-loca amb cura amb re-
lacio a les altres per semblar com més natural millor. El jardi pretén assemblar-se a la natura
salvatge, pero ha estat planificat acuradament i compost amb harmonia. En certa manera,
I’Art Biotop és alhora un bosc i un gran jardi japoneés.

La casa amb un
petit bosc a dins

La House with Plants, situada a Toquio, té un petit bosc a l’interior que trasllada a la ciutat una
natura que la majoria dels japonesos surten a buscar a les segones residéncies. Els habitants
d’aquesta casa no cal que marxin de cap de setmana per fugir de la selva de formigé i connec-
tar amb la terra: el jardi ha trobat la manera d’infiltrar-se a Pinterior de la casa per sota les

obertures amb vidre de la facana.

La cuinai el jardi conviuen en un doble espai de rebedor, una mena d’hivernacle que és alho-

ra interior i exterior.
A les antigues cases japoneses, la cuina i 'entrada també eren un unic es-

pai. El paviment era normalment de terra batuda, a diferéncia del nivell del
tatami, que estava elevat. D’alguna manera, aquesta casa pretén connectar
amb aquest concepte.

La cuina, doncs, esta situada a ’entrada compartint el mateix ambit que el jardi.
Antigament, la zona de la cuina era a un espai exterior, intimament connec-
tada amb l'entorn, aixi que també vaig intentar incorporar la sensacio de
l'exterior a l'interior.

Laresta de la casa esta continguda en un altre volum que queda incorporat dins el prisma de
Phivernacle. Des de ’exterior, la casa és un cub que s’integra a ’entorn, pero per dins, pren

vida un moén salvatge i fantastic que recorda un conte de fades: un tresor amagat. Com Pofici-
na on va ser concebut.

T &
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House with Plants.
Autor: Junya Ishigami.
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Per presentar la Casa de Fang, hem demanat al Lluis Auquer que ens expliqui
com va concebre aquest habitat imbricat al territori, que ha dissenyat i s’ha fet
construir per viure-hi amb la familia i compartir-lo amb amics. La Maria Auquer
ha sabut donar forma de text a les reflexions del Lluis. | aixi, pare i filla, arquitec-
tes, ens condueixen per casa sevai pel mon de les idees qque ’han feta possible.

La planimetria que hem elaborat per acompanyar aquest article es basa en un

dibuix del projecte que ens ha facilitat el despatx Auquer Prats.

La Casa de Fang

L luis i Maria Auquer

Quan vaig comengar a imaginar-me aquesta casa, el que
pretenia, basicament, era construir un edifici que s’'integrés
totalment al lloc.

El paisatge de Rupia esta associat a un aquifer d’ori-
gen volcanic, sobre un estrat geologic molt més antic —on
successives capes d’argiles i pedra sorrenca conformen el
paisatge terrassat de la serralada de Terra Negra— que de
forma natural s'alimenta de la pluja i desaigua a través de
fonts per les rieres de Santa Margarida i del Brancos.

La casa esta situada al vessant de llevant de la Talaia de
Rupia, als marges del paisatge terrassat, orientata mariala
plana al-luvial del Ter. Per tant, esta sota la influencia del clima
mari. A 'hivern no hi gela practicament maii a I'estiu manté un
ambient fresc, sense arribar mai a temperatures extremes,
gracies al vent del sud-est —el garbi—, que porta aire del mar.

Originalment, la parcel-la estava dividida en dues parts: ala
cota més alta, hi havia un bosc dominat per pins molt alts que
tapaven unes alzines primes que intentaven créixer per sota,
buscant la llum. A la terrassa més baixa, hi havia un camp de
cultiu envoltat d'alzines que afavorien la contencio de la terra
dels marges. Entre els arbres dels marges, com per una finestra
natural, hiintuies les vistes de la planailes illes Medes.

Les condicions climatiques i de vegetacio de lemplaca-
ment eren idonies i permetien dissenyar una casa que com-
plis amb les condicions geomorfologiques que Vitruvi consi-
derava bones per a I'establiment d’'una vil-la romana.

La intencid era construir amb el material extret del mateix
emplagament. La composicio del terreny —capes d’argila i
pedra sorrenca— proporcionava la matéria primera principal:
la terra. Com que la casa hauria d’estar dins d’'un bosgc, vaig
voler fer una casa amb un esperit constructiu primitiu, i la ter-
ra s’hi adeia. Les cultures arcaiques, anteriors al classicisme
greciala cultura de l'arquitectura romana, com els ibers, els
amazics del nord d’Africa, els etruscos..., construien basica-
ment amb fang. A tot el sector occidental del Mediterrani, els
ibers i els amazics construien amb la técnica de la tapia o dels
tovots. Per construir amb aquestes técniques vaig anar a bus-
car paletes a I'Atles marroqui que sabessin convertir el fang
en parets de tapia, i una vegada analitzada la terra i sabent
com podia millorar la composicié del material per construir
les parets, ho vam tirar endavant. Vam fer una casa de tapia.

I bé, després, la idea del disseny surt de la voluntat d’inte-
grar tots els elements. Per exemple, fer servir l'arbreda exis-

tent. Jo tenia un projecte inicial que definia la casa en forma
de L. En veure que una alzina propera dirigia la copa cap a

la casa, vaig trencar I'angle recte de la L donant-li una forma
dentada que penetrés a l'interior del menjador i la sala i deixés
el cami lliure a la intencio de I'arbre. Aprofitant aquest gest,
esperant l'ombra de l'alzina, hi vaig ubicar un estany.

Els elements d’aigua, amb un brollador que la fa recircular,
vegetacio i peixos que es mengen les larves dels mosquits,
ajuden a donar un clima fresc i un espai harmonios i relaxant.
Si distribueixes les obertures de manera que la ventilacio cre-
uada circuli des dels patis passant per I'estany i cap a l'interior
de la casa, ajudes molt a refrescar la casa a l'estiu. A més, vaig
col-locar aquestes mantes de llana, fetes per teixidores de
I'’Atles marroqui, com a cortines i aixi protegir de la calori el
fred. Tot aquest conjunt d’estratégies son les que han generat
el disseny bioclimatic d’aquesta casa.

Bioclimatic vol dir que fas intervenir
tots els elements de I'entorn, tant el
material constructiu com la vegetacio
existent, per climatitzar la casa. La con-
verteixes en un organisme viu.

A la vegada, l'arquitectura genera una série de llums, de
vibracions, com aquestes ombres i reflexos del sostre, i de
sorolls, que fan que la casa no només sigui organica, sind molt
més sensual.

En el disseny, 'important és aconseguir una composicio
harmonica, que hi hagi un equilibri. Dissenyes les proporcions
de tots els elements de manera que generes ordre en tota la
casa. Que no hi hagi res que et foti mal de cap, que tot permeti
una experiéncia harmoniosa de I'espai. En el cas d’aquesta
sala menjador, vaig fer servir I'’horitzontalitat de les obertures.
Diras que és una contradiccio, que les obertures son verticals.
Pero les dues finestres generen una horitzontal amb el sostre
de fusta i canya molt brutalista per sobre, i per sota les textu-
res son molt més suaus. Aixo ho fan els japonesos, 0i? També
les feia el Wright, aquestes horitzontalitats.
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Lasalaiel bosc.
Fotografia: Pol Aragall.

La casa és molt organica perqueé s'estén pel terreny. De fet, és tan versatil
que abans d’acabar-la vaig decidir transformar-la: el passadis que distri-
buia totes les habitacions el vaig treure per posar-hi banys i fer que la casa
tingués una doble funcid: la casa familiar, d’'una banda, i uns espais que
poden funcionar de forma independent on poden conviure altres families.
Els meus fills, amics, o com a espais, fins i tot, que podem llogar.

El bosc i 'hort, en definitiva, son un jardi funcional. El que era bosc
es va quedar com a bosgc, traient pins i deixant espai perquée les alzines
poguessin créixer bé. A la feixa de baix hi ha el jardi, que és I'hort, el mur de
tapia que arrecera els citrics i la piscina natural. La piscina, que funciona
amb fitodepuracio, ha de ser a la vora de l'ombra, no a lombra del tot. Aqui,
els arbres hi donen molta ombra. De fet, a I'hivern es gela perqué el sol és
molt baix i gairebé no hi toca. Perd aixo millora l'aigua, que es manté trans-
parent perqué gelant-se no agafa opacitat per culpa de les algues.

Després, l'aigua. No vaig voler fer un pou, ni volia gastar gaire aigua
del poble; el que faig és recuperar l'aigua que es gasta a la casa amb una
depuradora natural. Recullo aquesta aigua i la faig servir per regar I'hort. A
més, he fet també una cisterna que acumula l'aigua d’escorrentia. Perd no
nomeés de la coberta, també del jardi de dalt a través d’'uns pous de capta-
cio que porten laigua bastant neta a la cisterna. Acumulo setanta metres
cubics, que em permeten regar I’hort durant els mesos de juny i juliol.

Aquest hivern vinent, quan tingui diners, trauré aquesta alzina que esta
malalta i a punt de caure. Vull posar una olivera d’aquestes altes, saps?
Que em mantingui la mateixa sensacio que tinc ara amb l'obertura. Una
olivera salvatge quedara molt bé.

Lolivera amb l'alzina em recorden la decadéncia del camp, quan
sabandona l'olivar i l'alzina n'ocupa l'espai. Pero l'olivar persisteix, i de ve-
gades es troben alzines i oliveres subsistint plegades. La naturalesa dona
un punt de decadéncia a I'arquitectura, perqué el que crea la naturalesa
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La fagana de migdia,
des de l'estany.
Fotografia: Pol Aragall.

es barreja molt rapidament amb el que ha creat I'home. | es compenetren
els dos mons, de vegades. Si ho cuides, poden conviure una alzina i una
olivera juntes. Pero entés com a jardineria. Si, perqué jo aquestes alzines,
per exemple, les podo cada quatre o cinc anys. Les del costat sud les podo
per dalt, i les que estan sobre la casa per baix. Aixi m'entra la llum d’hivern
per sota la copa de l'arbre i a l'estiu no, perqué em fa ombra. Es perfecte. Es
una manera de podar els arbres per aprofitar-los el maxim, tant a I'hivern
com a l'estiu. Una altra manera de millorar la climatitzacié de la casa de
forma natural.
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Llums, ombres i reflexos.
Fotografia: Pol Aragall.
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Planta de la Casa de Fang,
cedida per Auquer Prats i
editada per l'equip de direccio
i produccio d’aquesta publi-
cacio.
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L’Office for Political Innovation (OFPI) explora vies, des de fa anys, perqueé l’ar-
quitectura pugui coexistir i contribuir a la preservacio, cura i potenciacio de la
diversitat i ecosistema de cada lloc on es construeix. Perqué els projectes funci-
onin ecologicament, dissenyen geometries que poden mantenir els habitatsde la
vida no humana. La House in Never Never Land, construida fa dotze anys a cala
Vedella, Eivissa, va preservar la continuitat de les copes dels arbres existentsi el
80% de la construccio es va aixecar de terra, de manera que la permeabilitatiels
régims hidrics del terreny no es van veure afectats per la construccio. Ara, dotze
anys després, defineixen la casa com un viver de vida i d’aliances entre espécies.
L’OFPI va portar més enlla aquestes estratégies en projectes posteriors, com el
COSMO MoMA PS1(Nova York), ’Island House a Corpus Christi (Texas), el TBA21
Ocean Space (Venécia), ’escola Reggio (El Encinar de los Reyes), el Babin Yar Mu-
seum of Memory and Oblivion (Kiiv) i la Rambla Climate-House (Molina de Segura).

Rambla Climate-House
Per Andrés Jaque /

Office for Political Innovation

+ Miguel Mesa del Castillo

Des dels anys vuitanta, la suburbialitzacio d’ex-
tenses arees territorials de les antigues zones
rurals del terme municipal de Molina de Segura
(Murcia) ha suposat 'aplanament de la topogra-
fia i la destruccidé del sistema paisatgistic de les
rambles. Aquestes rambles constitueixen un
teixit d’artéries excavades per la pluja estacional
sobre els materials tous. Les lleres resultants,
que ocasionalment transporten pluges torrenci-
als, discorren entre els capgals consolidats i inal-
terats pel procés erosiu, i configuren el paisatge
sec destepa caracteristic de la zona. A les lleres
dels torrents, s’hi acumula humitat i biodiversitat.
Constitueixen corredors temperats en els quals
es fixa el carbonii es multipliquen les relacions
ecosistémiques. Juguen un paper crucial en
lestabilitat del clima i del sOl dels ecosistemes
de Molina de Segura.

La Rambla Climate-House funciona com
un dispositiu climatic i ecologic que forma part
d’'una série d’iniciatives associatives, desenvo-
lupades per promotors privats, per contribuir a
la reparacié del dany mediambiental i climatic
causat per la urbanitzacio excessiva de Molina
de Segura. Les cobertes de la Rambla Clima-
te-House recullen l'aigua pluvial que es guarda
juntament amb les aiglies grises de dutxes i
lavabos. Aquesta aigua es fa servir per regenerar
el régim climatic d’un fragment de rambla que

ha sobreviscut a la urbanitzacié de la zona i per
reparar I'ecosistema antic. Per mitja de sensors
Netro© d’humitat i conductivitat, s'activa una
meteorologia automatitzada que escapa del
control dels humans i que té com a objectiu
proporcionar les condicions necessaries per a la
reparacio biologica de la rambla. La casa s'or-
ganitza al voltant de l'ellipse que conté aquest
fragment de rambla; com un observatori en
alianga amb la reconstruccio del paisatge, tipo-
lIbgicament organitzada com un anell d’espais
continus i amplada variable.

Després d’'un any de funcio-
nament d’aquest sistema de
reparacio hidrotéermica, han
aparegut senyals evidents

de recuperacio de la vida
meés-que-humana propia dels
ecosistemes de rambla.

Llorers, llentiscles, murta, baladres, faies,
margallons i vinces creixen a la seccio elliptica,
i insectes, réptils, ocells i lagomorfs la recorren.

La Rambla Climate-House és el resultat de
la col-laboracidé dels arquitectes Andrés Jaque i
I'Office for Political Innovation, i Miguel Mesa del
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Castillo, amb l'edafdloga Maria Martinez Mena i
els ecolegs Paz Parrondo Celdran i Rubén Vives,
compromesos a contribuir en la mobilitzacio
popular que persegueix la reparacio climatica
de Murcia.

Projecte: Andrés Jaque/Office for Political Innovation +
Miguel Mesa del Castillo. Equip: Roberto Gonzalez, Nieves
Calvo, Joan Fernandez, Ana Fernandez, Marina Fernandez,
David Gil, Marta Jarabo, Jesus Meseguer, Laura Mora,
Paola Pabon, Belverence Tameau. Amidaments: Francisco
de Asis Pérez. Calcul estructural: Qube Ingenieria. Edafolo-
ga: Maria Martinez. Consultora d’ecologia: Paz Parrondo.
Consultor de plantacio: Viveros Muzalé. Topograf: Fulgen-
cio M2 Coll. Estudi geotécnic: Forte ingenieria. Control de
qualitat: Ingeolab.

Rambla al seu pas per la Rambla-Climate
House. Fotografia: José Hevia.

25



A Y

HABITATS ITINERANTS

ARCA,
portable garden
Per TAKK
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LARCA, pels carrers de Barcelona.
Fotografia: José Hevia.

La biodiversitat del planeta es veu reduida cada any fins al punt que es
preveu que en les décades vinents desapareguin un milié despécies. Les
ciutats son el focus d’aquest procés perquée concentren les emissions de
CO2, l'efecte d’illa de calor i la limitada superficie de zones verdes, les es-
pecies de les quals sovint se seleccionen amb criteris merament estétics
o funcionals, que provoquen ’homogeneitzacio de les espécies urbanes i
una inseguretat més gran sobre els ecosistemes.

La proposta del jardi portatil reflexiona al voltant de possibles models
d’espai public capacos d’ajudar a revertir aquesta situacio. Un artefacte
mobil que funciona com a reservori allotja una multitud d’arbres, plantes,
arbustos i insectes capacos de mitigar els efectes de I'escalfament global
o estimular la biodiversitat.

Aquest artefacte es va desplagar pels carrers de Barcelona el 2022
en el marc del festival Model, com un projecte pilot que es podria replicar:
jardins portatils que es traslladen cap a les zones més contaminades, nous
espais verds que es col-loquen temporalment en zones altament densifica-
des, o aules obertes per al coneixement botanic interespécies.

El projecte es construeix amb la intencié d'imaginar escenaris futurs
tan necessaris com desitjables.

Projecte: TAKK (Mireia Luzarraga + Alejandro Muifioz). Equip: Roger Monfort, Berta
Ribaudi, Marcos Romero. Client: MODEL, Barcelona Architectures Festival 2022. Comis-
saris: Eva Franch, José Luis de Vicente, Beth Gali. Paisatge: LEA Atelier.

26

The Floating Island
Per Robert Smithson
+ Balmori Associates

La Floating Island davant de Manhattan.
Fotografia: Balmori Associates.

El projecte de The Floating Island de Robert Smithson —que no es va
arribar a construir en vida seva— és una barcassa de gairebé 30 metres
de llarg per 9 d’ample enjardinada amb terra, roques, arbres i arbustos au-
toctons, remolcada per l'illa de Manhattan. Lilla flotant va navegar pels rius
Hudson i East del 17 al 25 de setembre de 2005 i va ser vista per milions de
residents, viatgers i visitants.

Robert Smithson va desenvolupar el concepte de Floating Island el
1970, el mateix any que va crear la seva obra més coneguda, I'ambicios
moviment de terres Spiral Jetty al Gran Llac Salat de Utah. Décades més
tard, Balmori Associates va interpretar i materialitzar I'esboés de 1970 des-
prés de reunir-se amb la vidua, I'artista Nancy Holt. Segons ella, el projecte
de Smithson pretenia ser un homenatge al Central Park. Lilla flotant dislo-
ca el parc, una creacio feta per 'home a partir del seu habitat natural.

Projecte: Robert Smithson i Balmori Associates. Col-laboradors: Official LLC, Diana Sha-
mash, Minetta Brook, Nancy Holt, James Cohan Gallery, Estate of Robert Smithson, John
Rubin, Floating Cinema. Client: Minetta Brook en col-laboracié amb el Whitney Museum of
American Art. Abm el suport de: Hudson River Park Trust i del NYC Department of Parks
& Recreation.
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PROTAGONISMES ANIMALS

Durant anys, estudi Ossidiana ha estat fent recerca sobre com
dissenyar arquitectura i espais de trobada no només per als humans
sin6 també per a la resta d’espécies. Actualment treballen en un
llibre sobre espais i objectes compartits entre humans i ocells, i han
dissenyat un grapat de projectes i instal-lacions sobre el tema, com
City of Birds (2020) a Maastricht, Paisos Baixos, o la Pigeon Tower
(2021), per la Biennal d’arquitectura de Venécia, Italia. Aqui presen-
tem the Birds’ Palace (2022), una de les seves obres més recents,
situada a Vondelpark, Amsterdam.

The Birds’ Palace
Per Studio
Ossidiana

L’habitat per a ocells en el munt de terra fertil.
Fotografia: Riccardo de Vecchi

The Birds’ Palace és un jardi flotant que esta ancorat a un dels estanys

de Vondelpark, un espai on es troben les aus i la gent d’Amsterdam. Esta
poblat per perxes altes i menjadores per a ocells que emergeixen d’'un
munt de terra fértil. A mesura que els ocells s'alimenten, juguen i dipositen
guano sobre la petita illa, van dispersant les llavors, fertilitzen el sol i, aixi, es
converteixen en els jardiners de lilla.

La instal-lacio és visible des de la riba, i hi pots participar externament
com a observador, amb el suport de prismatics o cameres. Durant les pri-
meres sis setmanes, el munt es converteix en un camp de flors silvestres
que alimenta els menjadors de llavors del parc, després prepara el terreny
per a l'arribada d’abelles i papallones, i finalment acaba atraient altres
ocells insectivors.

Projecte: Studios Ossidiana (Giovanni Bellotti + Alessandra Covini). Equip: Marie Saladin,
Lyuba Viller, Mariagiulia Pistonese, Ebru Giiner. Client: KadS 2021 Art in the Schinkel ex-
hibition. En col-laboracié amb: Soledad Senlle Art Foundation. Produccio: Vic Landscape.
Amb el suport de: BY Creative Industries Fund NL.
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Elephant World
Per Bangkok Project
Studio

Planta del Cultural Courtyard.
Autor: Boonserm Premthada.

Els kui sén un grup étnic de Surin, al nord-est de Tailandia. Durant segles,
les families kui han estat formades per humans i elefants. Una casa kui
inclou, sota el mateix sostre, I'espai per als humans i l'espai per als elefants.

Durant el segle XX, el bosc de Surin ha estat destruit per implantar-hi
cultius comercials. A causa d’aquesta transformacio, els kui i els seus ele-
fants han patit sequeres extremes i escassetat d’aliments i de plantes me-
dicinals que, abans, els proporcionava el bosc. Privats dels propis mitjans
de subsisténcia, s’han vist forcats a desplacar-se a poblacions turistiques
per demanar menjar o treballar en campaments d’elefants, alguns amb
condicions de vida precaries.

Elephant World és un projecte institucional per afavorir el retorn dels
kuii els elefants a la seva terra natal i garantir-los unes condicions de vida
dignes. El projecte inclou el poble de kui, un camp de cultiu, un hospital
d’elefants, un museu i iniciatives per restaurar el bosc i fer-lo sostenible.

Al Cultural Courtyard, el sostre inclinat de 70 x 100 m abasta un gran
terreny on es poden dur a terme actes culturals i religiosos. El sostre, que
té 1,5 metres de gruix, esta obert al centre i perforat en diversos punts per
ventilar l'espai. Encara que la teulada sigui aparentment baixa, en harmo-
nia amb el poble del costat, un cop dins l'algada interior generosa fa que
lespai respiri.

Sota la coberta, el paisatge el conformen sis cumuls que tanquen l'es-
pai per tres dels costats, deixant la quarta cara oberta per als usuaris de la
mida dels elefants. Amb un pendent de 4 a 1,2 metres, els tumuls evoquen
el sol ondulant en qué els elefants es passegen per refredar la temperatura
corporal i protegir-se dels insectes.

Projecte: Boonserm Premthada. Equip: Nathan Mehl. Enginyer: Preecha Suvaparpkul.
Client: Surin Provincial Administration Organisation. Constructor: Evotech Co, Ltd.
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Kishkindha, NY
La ciutat que no és ciutat:
un assaig d’'urbanisme multi-natural

Per Office of (Un)certainty Research:
Vikram Prakash + Mark Jarzombek
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Des de fa massa temps, el bosc i la ciutat estan mal avinguts. L'un
és mutilat per construir l'altra. E/ Ramayana (una antiga épica
hindu) descriu una ciutat boscosa habitada per simis. Es diu Kis-
hkindha. No és un paradis bucolic com s'entendria a Occident,
sind un lloc on conviuen els humans, la flora i la fauna. Quée pas-
saria si Nova York es pogués transformar en una nova Kishkindha?

Que passaria si no hagués estat dissenyada per planificadors,
sino pels sistemes radiculars dels arbres i els bolets? Que pas-
saria si no hagués estat pensada com a terra, sind com a terra/
aigua. Que passaria si apareguessin unes criatures enormes que
a poc a poc assolessin la ciutat existent i deixessin en les seves
petjades els inicis d’'un bosc verd i un nou ordre posthuma? Que
passaria si aquestes criatures, en inici fetes per ’home, es con-
vertissin amb el temps en entitats anabiotiques que visquessin
soles, cada cop més lluny. Criatures que serien mig maquina
bioorganica, mig deitat, destructores i reconstructores d’'una
ciutat que canviaria de forma. Una ciutat que no seria una.

La ciutat contemporania ha perdut el seu gran proposit historic.
Es una mala copia d’alguna cosa que ara ja no té sentit, si és que
mai n’ha tingut cap. Nova York és una ciutat aixi. Es una ciutat de
planificadors, enginyers i dissenyadors. Kishkindha Nova York
seria la ciutat de la nova era. Seria una ciutat per als humansila
fauna. La Nova York d’avui és una ciutat de formigo, acer, cautxu
i vidre. Kishkindha Nova York seria la ciutat de la fusta i les fi-
bres. La Nova York d’avui és una ciutat de gratacels. Kishkindha
Nova York seria la ciutat de les peces de construccio reutilit-
zades, augmentades i transformades per processos organics.
La Nova York d'avui és un lloc on els humans dicten geometries
de control sobre el paisatge buit. Kishkindha Nova York seria
un lloc on els humans viurien amb insectes i ratpenats, ratolins
| guineus. Nova York és una ciutat de places. Kishkindha Nova
York seria arbreda. Kishkindha Nova York és una prequela
d’una nova épica. Nova York és una ciutat on tothom camina.
Kishkindha Nova York seria una ciutat on ballariem plegats.

Kishkindha és el nom de la tercera ciutat de I'épica india E/ Ra-
mayana. Les dues primeres ciutats, més conegudes i molt ce-
lebrades, son Ayodhya i Lanka, apoteosi dels mons de l'ordre
diviide lI'excés llicencios, respectivament. Kishkindha és el nom
d’un tercer lloc, una ciutat del bosc, habitada per simis. En la
sorprenent saviesa indigena, Kishkindha ofereix una manera
de repensar la ciutat, tant en totes les seves formes utopiques
| distOpiques, com també en les altres, els seus llocs d'incivilit-
zacio, barbarie i bestialitat. Aixi, Kishkindha no és una ciutat al
bosc, és el bosc com a ciutat: allo que no és només bosc o ciu-
tat, sin6 el bosc com a ciutat, o la ciutat com a bosc.
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BEYOND HUMANS / MES ENLLA DELS HUMANS, el nimero d’ARQUITECTURES
DE TARRAGONA que teniu a les mans, reflexiona al voltant de com podem cons-
truir el nostre habitat tenint en compte totes les especies amb les quals compar-
tim el planeta Terra. LAT 25 arrenca amb el poema XLVII de lalter ego de Pessoa,
Alberto Caeiro, sobre si la natura realment existeix com a sistema [pag. 3]. Tot se-
guit, ens endinsem en TECOCENTRISME amb el filosof Alex Putzer, que ens parla
de laimportancia de reconeixer els drets de la natura i apunta que l'accio humana ja
ha transformat la majoria de superficie del planeta [pag. 4]. Ladvocada i professora
Teresa Vicente aprofundeix en la rellevancia d’aquest reconeixement i ens explica
com els humans “hem de ser la veu de la natura” [pag. 6]. El Lluc Queralt, artista i
fotograf, ens empeny a posar la mirada en la fragilitat de la natura que, perseverant,
aconsegueix brotar entre el formigo, a Khimki [pag. 8]. Per fer UN MON SEGUR, I'ac-
tivista Vanesa Freixa ens dona pistes sobre com imbricar-nos amb el territori propi
i argumenta per qué “cal aixecar el ciment i recuperar la terra fertil” [pag. 10]. Fabian
Dejtiar, a arquitectura salvatge: narratives ecocentriques, ens presenta una serie de
projectes que han pensat l'arquitectura com a part de l'ecosistema del qual formem
part. Larquitecte i comunicador ens ensenya la Casa Jardin, dissenyada per Al Bor-
de a’Equador; ens porta fins a la Xina per veure el Teatre de Bambu, de I'estudi DnA,
| ens acompanya fins al Japo per conéixer I'Art Biotop, un ecosistema dissenyat per
I'arquitecte Junya Ishigami [pag. 12]. De la ma d’Ishigami relacionem el projecte de
Art Biotop amb la House with Plants: el primer, la mudanca d’'un bosc; el segon, un
bosc dins d’'una casa. Dos projectes que ens fan estar més en comunié amb el pla-
neta [pag. 14]. A continuacid, expliquem dos HABITATS COMPARTITS que cuiden,
respecten i es relacionen amb lI'entorn de maneres molt diferents. La Casa de Fang,
a Rupia, de l'arquitecte Lluis Auquer, s’hi vol fondre, recuperant técniques construc-
tives arrelades a la terra i al paisatge, projectant-la des de I'experiéncia i el coneixe-
ment de la biodiversitat existent [pag. 19]. La Rambla Climate-House de I'Office for
Political Innovation i Miguel Mesa del Castillo, construida a Molina de Segura, Murcia,
passa de puntetes sobre una antiga rambla recuperant-ne la biodiversitat, coexis-
tint-hi en una simbiosi que regula la temperatura i 'ambient de l'espai habitat pels
humans, provocant, en paraules seves, una alianca entre espécies [pag. 24]. Tot se-
guit, dues instal-lacions pensades com a HABITATS ITINERANTS que recuperen i
reincorporen part de la biodiversitat desapareguda a les ciutats. D'una banda, 'Arca:
portable garden, dissenyada per I'estudi TAKK el 2022, va sobre rodes [pag. 26]. De
l'altra banda, The FloatinglIsland,ideada per Robert Smithson el 1970 i materialitzada
el 2005 per I'equip Balmori Associates, es desplaca per l'aigua [pag. 27]. Finalment,
visitem un parell de realitats amb PROTAGONISMES ANIMALS: The Birds’ Palace,
un dels projectes de Studio Ossidiana [pag. 28], i 'Elephant World, projectat per Bo-
onserm Premthada [pag. 29]. Acabem amb una utopia pensada pel grup de recerca
Office of (Un)certainty Research: Kishkindha NY, una ciutat on ballem amb totes les
espécies amb les quals compartim el planeta [pag. 30].



